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1. Apolo y Dionisos

A lo largo y ancho de todo el pensamiento de Nietzsche se repite la
afirmacién de que su propia filosofia es una transvaloracion de todos los
valores. Semejante transvaloracion de los valores filoséficos se apoya de un
modo especialmente firme en una re-proposicion de la filosofia y el
pensamiento griego, en el ejercicio de un platonismo invertido, en el
desarrollo de un critica a todo lo metafisico y dogmatico que se autodefine

continuadora del Adyov heracliteo y del espiritu de la tragedia griega.

Nietzsche nos ensena el uso de una nueva concepcion del tiempo (de lo
pasado, presente y futuro) solo desde la cual es posible la restitucion vy
reinterpretacion de la cultura y filosofia griega. A su vez, éste colosal
redescubrimiento del pensamiento fundacional de Occidente, la filosofia
griega pre-socratica, es la palanca que nos impulsa hacia la transvaloracion
de la moral judeo-cristiana, de la virtud socratica, del idealismo cientifico, de
la sobredeterminacion metafisica de la Historia - mediante la cual la Historia
se convierte en una teologia encubierta - y tal redescubrimiento se
transforma en el escarpelo con el que desenmascarar tantas otras sefas de

identidad del pensamiento occidental.

La profundizacién sobre éstos planteamientos, asi como las importantes
consecuencias en el plano ontologico, ético, histérico y cultural, han sido
intensamente discutidas en las sesiones presenciales de éste Seminario de
Historia de la Filosofia. En primer lugar porque tales planteamientos tienen
una importancia muy especial para cualquier estudio contemporaneo sobre

el nacimiento de la Filosofia en Occidente y constituyen una referencia



obligada en nuestra interpretacion contemporanea sobre los origenes de la
Filosofia. En segundo lugar porque el pensamiento de Nietzsche, al suponer
una ruptura con la epocalidad moderna, es precisamente el punto de
arranque de una nueva corriente dentro del pensamiento filoséfico y critico
contemporaneo (un pensamiento contradogmatico, post-metafisico y post-
histérico) que es caracteristicamente propio de nuestra epocalidad. Puede

decirse que Nietzsche constituye la especificidad de la época que vivimos.

Este trabajo tiene por objeto complementar brevemente el enfoque del
seminario, en cuanto a la pertinencia actual del pensamiento de Nietzsche
sobre los griegos. Puesto que mediante la comprensidn de las
interpretaciones sobre lo apolineo y lo dionisiaco en el arte griego, asi como
en las reflexiones en torno a lo ético y lo estético del filésofo, se puede
encontrar una de las referencias mas importantes para la comprension de
las corrientes artisticas y estéticas a lo largo de los siglos XIX y XX. La
impronta que deja el pensamiento del filésofo sobre lo apolineo y lo
dionisiaco en el arte es también una caracteristica especifica de nuestra
época. Y el pensar y obrar artistico también recoge, de éste modo, la re-
localizacion de lo bello y lo tragico, de la mesura y la desmesura, de lo
patente y lo latente, del sueno y la embriaguez, del ser-humano y la
naturaleza, de los dioses y la necesidad, de Apolo y Dionisos, que Nietzsche

ha interpretado.

2. Transvaloracion del Arte

En cierto modo, los planteamientos de Nietzsche sobre lo apolineo y lo

dionisiaco en el arte suponen una transvaloracion de todos los valores en la



estética post-moderna, es decir provocan una metamorfosis de las
consideraciones éticas y estéticas de la sociedad perteneciente a la
epocalidad post-metafisca y post-histérica que hace sonar su enorme
trompeta anunciadora a partir del final de la II* Guerra Mundial. Asi como en
la critica a la metafisica, y en la denuncia del nihilismo concomitante a toda
transcendentalizacion, son de-construidos los conceptos clave del
idealismo: la verdad, el "yo', la razén (el racionalismo), y se muestra la
vacuidad y lo erroneo de tales conceptos clave mediante el establecimiento
de una genealogia de acuerdo a la cual han sido éstos conceptos claves
concebidos; asimismo las idealizaciones sobre la forma, el subjetivismo
romantico, el arte consciente, la finalidad comunicativa del arte, etc..., son
valores puestos en conflicto por la visidn dionisiaca del mundo que discute
el filosofo. La genealogia nietzscheana nos advierte: E/ socratismo
desprecia el instinto y, con ello, el arte ', pero ni la verdad-apariencia ni su
consecuente sabiduria residen en otro lugar que no sea el instinto. Las
especulaciones sobre la “libertad artistica” 6 el “sujeto” carecen de
justificacion puesto que soélo son formas parciales y a menudo perniciosas
de teorizar sobre los origenes y funciones del arte. Es /o inconsciente lo que
produce cabalmente un efecto creador y afirmativo, mienfras que la
conciencia se comporta de un modo critico y disuasivo. En él [en Socrates]

el instinto se convierte en critico, la conciencia, en un creador’.

La “libertad subjetiva” y la individualidad diletante muestran su verdadero
rostro como falsas alucinaciones del mundo artistico en cuanto se advierte
de que no hay sujeto, No hay “yo”. Cuando la consciencia, la continuidad del

yo, se muestra desvanecida sobre el fuego omniabarcante del devenir, la

1 Socrates y la Tragedia. El nacimiento de la tragedia. NIETZSCHE, F. Traduccién de Andrés Sanchez Pascual,
Alianza, Buenos Aires 1995.

2 Socrates y la Tragedia. El nacimiento de la tragedia. NIETZSCHE, F. Traduccion de Andrés Sanchez Pascual,
Alianza, Buenos Aires 1995.



libertad se convierte en un simple reflejo. Nadie puede ser libre.

Cabeza y cuello de una figurilla. Mérmol (24,8 cm). Cicladico Antiguo.
Grupo de Siros.Atenas. Coleccién Goulandris

E/l concepto de libertad corresponde siempre a las condiciones y objetivos
de una clase o de un sistema social, pero tiene a convertirse en una idea
general, omnicomprensiva.” Es del instinto del que proviene la otra fuente
del sentimiento artistico. Es de la contraposicion entre la claridad apolinea y
el pathos de la tragedia dionisiaca de lo que surge la estética. Noche vy dia,
musica y matematica. He aqui la formula de Nietzsche para deshacer el

formalismo y reiniciar la busqueda de un arte fotal que tan profundamente

3 La necesidad del arte. FISCHER, E. Traduccion de Jordi Solé-Tura. Editorial Planeta. Buenos Aires 1993. Pag 12.
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marcara las inquietudes estéticas de los siglos XIX y XX.

3. El sentido histdrico.

¢, En qué consiste la proximidad histérica de Nietzsche a los griegos?. A la
vez que el desvelamiento de los ideales metafisicos subyacentes en la
Historia pone al descubierto sus principios dogmaticos y nihilistas, surge en
la investigacidn nietzscheana el restablecimiento del "sentido histérico” como
conocimiento. En la nota 87 a El Anticristo® Andrés S.Pascual afirma que e/
sentido historico es tema abordado por Nietzsche con frecuencia. Ya la
segunda de sus Consideraciones intespestivas lo considera a la vez como
una virtud y un vicio. En Mas alla del Bien y del Mal, Nietzsche dedica el

aforismo 224 entero a tratar este tema.

Asi pues la genealogia, el sentido histérico en su mejor y mas vigorosa
aceptacion - mediante el descubrimiento de que detras de toda la
explicacién lineal moderna de la Historia no subyace mas que un pufado de
errores, de opiniones interesadas, de falsos mitos y estériles busquedas del
origen, incluso no pocas veces, N0 Mas que una consecuencia de las luchas
personales entre hombres doctos - tiene tambien el poder de invertir la
relacion de lo proximo y lo lejano tal y como los establece la historia
tradicional, en su fidelidad a la obediencia metafisica’. La proximidad
histérica por tanto no es algo exclusivo de la coetaneidad mas estricta 6
fruto de la contiguidad dentro del tiempo cronologico: nuestras almas
modernas han sido invadidas por todas las formas de vida y todas las

costumbres de las civilizaciones que coexistieron en otro tiempo o se han

4 El Anticristo, NIETZSCHE, F. Traduccion de Andrés Sanchez Pascual, Alianza. Madrid. 1978. Pag 139.
5 Nietzsche, la genealogia, la historia. FOUCAULT, M. Trad. José Vazquez Pérez. Editorial Pre-textos. 2004. Pag
51.



superpuesto unas a otras’.

A través de éste sentido historico de proximidad enunciado por Nietzsche
podemos comprender la resurreccion de la filosofia griega pre-socratica,
que se levanta enérgicamente contra el agravio sufrido largo tiempo desde
las concepciones judeo-cristianas y el idealismo dominante. El sentido de la
proximidad histérica en Nietzsche, que revela una dimensién eterna de la
conciencia historica del pasado que pervive siempre en todo presente, surge
de la liberacién de la Historia de sus inclinaciones teleoldgicas, cientificas y
metafisicas, que a través de la idea moderna de progreso se ha ido
haciendo cada vez mas aguda. El descubrimiento de que vivimos sin
Jjalones ni coordenadas originarias, en miriadas de acontecimientos
perdidos’, y por tanto el descubrimiento de la falsedad de cualquier
teleologia histérica, revoluciona la idea de fopologia de las diferentes

epocalidades. Y de éste modo permite a Nietzsche, que vive en la

Walhalla de Leo Von Klenze. 1831. Es un auténtico templo doérico

6 Mas alla del Bien y del Mal. NIETZSCHE, F. Traduccion Carlos Vergara. EDAF. Madrid 1985. Pag 149.
7 Nietzsche, la genealogia, la historia. FOUCAULT, M. Trad. José Vazquez Pérez. Editorial Pre-textos. 2004. Pag 50
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modernidad de los nacionalismos y del romanticismo europeo, sentirse

préximo a los griegos; sentirse un griego.

La humanidad no representa una evolucion hacia algo mejor o mas fuerte, o
mas alfo, al modo como hoy se cree €so. El 'progreso” es meramente una
idea moderna, es decir, una idea falsa’. Por tanto la ruptura del desarrollo
lineal de la Historia abre la posibilidad de una relacion no lineal de las
diferentes epocalidades. La explosion de las causas ldgicas y dialécticas
como causas del fendmeno histérico y el establecimiento de que [en /a
Historia] las diferentes emergencias que se pueden sefalar no son las
figuras sucesivas de una misma significacion; sino que son oftros tantos
efectos de sustituciones, de reemplazamientos y de desplazamientos, de
conquistas disimuladas y de giros sistematicos’ nos faculta a plantearnos la
pervivencia del pasado mas alla del encorsetamiento cientifista que de un
modo paradigmatico se habia desarrollado en la mayoria de los estudios

histéricos del siglo XIX.

4. Ontologia del arte

En la practica de Nietzsche de acometer una completa exégesis de la
tragedia griega, el filésofo deja constancia de que el arte posee un valor tan
importante como la filosofia (no es necesario recordar que el legado del
propio Nietzsche, tanto en lo referente a su obra escrita como en relacion a
la actitud vital del propio filésofo, es un legado, a la vez, filoséfico, artistico y

estético).

8 El Anticristo, NIETZSCHE, F. Traduccion de Andrés Sanchez Pascual, Alianza. Madrid. 1978. Pag 29
9 Nietzsche, la genealogia, la historia. FOUCAULT, M. Trad. José Vazquez Pérez. Editorial Pre-textos. 2004. Pag 41
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Cuando nos observamos a nosotros mismos dentro de nuestras sociedades
burguesas, inmersos en nuestra “época del trabajo”: fenemos la conciencia
de una época laboriosa, lo que no nos permite reservar al arte las mejores
horas, aunque se trate del arte mas grande y mas digno. A nuestros ojos es
SOlo objeto de deleite y de recreo; le dedicamos los restos de nuestro
tiempo y de nuestras energias®. Y es en contra de ésta cultura moderna que
le dedica al arte los despojos del dia, en contra de una mitologia del
entretenimiento en la obra artistica - mitologia que en los inicios del siglo
XXI presenta unos tintes realmente omniabarcantes - que es restituida la

posibilidad y necesidad del arte.

A través de la investigacion de como Sdécrates y Euripides ponen fin a la
tragedia atica - sobre todo presentes en la obra El nacimiento de la
tragedia; y aun mas exactamente en sus escritos preparatorios: El drama
musical griego; Socrates y la tragedia; y La visién dionisiaca del mundo - el
filosofo indaga sobre la posibilidad y necesidad del arte. Esta posibilidad y
ésta necesidad provienen justamente de la imposiblidad de
sobredeterminamiento de la realidad: constructo intelectivo que es
continuamente criticado por el filosofo. El arte es posible gracias a que no
hay "verdad" ni "realidad" transcendente alguna. En la omnicomprension del
mundo a través de la apariencia, el filésofo deja al desnudo la falsedad de la
dicotomia apariencia-realidad que nutre todas las manifestaciones del
pensamiento metafisico y teleologico. El arte no posee justificacion moral ni
teleoldgica alguna, es un principio. Este nuevo lenguaje sobre lo estético se
basa en el hallazgo del hecho de que cuando un juicio es declarado falso,
éso no constituye una objeccion para nosotros a ése juicio", puesto que el

valor de un juicio es, antes bien determinado por la plenitud fisioldgica y

10 El caminante y su sombra. NIETZSCHE, F. Trad. Luis Dias Marin. Editorial PPP. Madrid 1988. Pag 99.
11 Mas alla del Bien y del Mal. NIETZSCHE, F. Traduccion Carlos Vergara. EDAF. Madrid 1985. Pag 41
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también comunitaria que produce; por su instintividad, y no por su

racionalidad.

Desde ésa falta de culpa que tiene la ontologia del mundo, en la placidez
que da la contemplacion de la resurreccion permanente del devenir, del
eternamente inocente juego del aibn consigo mismo, e/ esteta se muestra
contemplativo sobre y en la obra de arte: la necesidad y el juego, la
contradiccion y la armonia se aunan® y gobiernan tanto en la naturaleza
como en el arte. Lo artistico por consiguiente esta sincronicamente en una

ontologia de necesidad y juego, contradiccion y coherencia.

5. El origen de lo que no tiene origen

Apolo y Dionisos no son mas que la doble fuente del ser humano; del arte,
de la naturaleza. El arte precisamente produce el desdoblamiento del
individuo que se ve a si mismo como sujeto y objeto, sobre y en la obra de
arte. Este juego de las apariencias no debe inducirnos al error de pensar
que la "doble naturaleza" del hombre, en cuanto sujeto y objeto, son la
causa original del arte. Antes bien, que esa antitesis por la que ftodavia
Schopenhauer se guia para dividir las artes, como si fuera una pauta de
fijar valores, la antitesis de lo subjetivo y de lo objetivo, es improcedente en
estética, pues el sujeto, el individuo que quiere y que fomenta sus
finalidades egoistas, puede ser pensado unicamente como adversario, no

como origen del arte”.

12 La filosofia en la época tragica de los griegos (V Heraclito), NIETZSCHE, F.
13 El nacimiento de la tragedia. NIETZSCHE, F. Traduccion de Andrés Sanchez Pascual, Alianza, Buenos Aires
1995.
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¢, Donde buscar ése origen de lo artistico?. La pregunta es ya inutil: proviene
de ofra [peligrosa] idiosincrasia de los filosofos: consiste en confundir lo
ultimo y lo primero”. La estética tiene un fundamento ontolégico: Las cosas
mismas en cuya permanencia y consistencia cree la estrecha cabeza del
hombre y del animal, no tienen verdadera existencia: son los chispazos y
relampagueos que lanzan las espadas que se cruzan, son el brillo de la
victoria en la guerra de las cualidades contrarias®. La estética surge por
tanto como reflejo de una sabiduria superior, de un modo de vigilia superior
que posee el hombre; de un conocimiento heracliteo del juego del devenir
que devuelve al mundo su inocencia salvaje, su falta de culpa, su estatus
amoral. En ésa estética no hay el menor deseo de ayudar a nadie ni de
salvar a nadie. El origen de lo artistico es el "condcete a ti mismo" escrito en
Delfos y la aniquilacion del velo de Maya® que la vision dionisiaca del
mundo produce. El arte como voluntad y representaciéon, como Dionisos y

Apolo. Como Uno Y Apariencia.

6. Socrates

Pocas veces tendrd& mas sentido que en la época actual que nos
planteemos seriamente el retorno del poeta a la ciudad, de la que habia
sido expulsado por Platdn, puesto que la vuelta de lo tragico presupone una
reflexién sobre lo considerado moral, sobre la virtud socratica, sobre el mal,
sobre la woAto. La mitologia del entretenimiento en el arte contemporaneo,
consecuencia inevitable de la “"sociedad del ocio, es en realidad

contrapuesta a la transvaloracion de todos los valores que el arte necesita

14 Larazon en la filosofia , El crepusculo de los idolos, NIETZSCHE, F. Alianza Editorial. Madrid 1992. Trad.
Séanchez Pascual.

15 La filosofia en la época tragica de los griegos (V Heraclito), NIETZSCHE, F.

16 El nacimiento de la tragedia, NIETZSCHE, F. Alianza, Buenos Aires, 1995. Traduccion de Andrés Sanchez
Pascual
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poner en juego constantemente, y en cada ocasion en que se manifiesta.

La busqueda de lo bello, de la "verdad" estética 6 el bien, sin su
complementaria transfiguracion en tragedia, en libre y bestializante voluntad,
esquiva el juego ontoldgico y tragico constante que origina al arte, y se
convierte en una simple continuacién legitimadora de los valores /liquidos -
por utilizar la terminologia de Bauman - del "todo vale’, de la gratificacion

inmediata del hiperconsumo y la autorrealizacion individual.

¢ No habra llegado el momento de imitar a Sécrates y Euripides, pero en la
direccion contraria, y clamar en contra de los mitos tan nuevos y tan
arcaicos que constituyen el arte moderno, puesto que ya no son el lenguaje
ético y estético que "Atenas” necesita?. ;No habra llegado el momento de

re-proponer los versos de Euripides":

con mas inteligencia que nunca
[todo el mundo] continumente investiga y reflexiona
;por qué?, jpara qué?, squien?, jdonde?, ;jcomo?, ;qué’?

;A donde ha llegado ésto, quién me quitd aquello?

7. Ejemplos

No faltan ejemplos que ilustren cdmo la recepcién de la pluralidad ontologica
que Nietzsche situa en el epicentro de nuestra concepcion filosofica y
artistica es motor de innovacion estética una y otra vez a lo largo de los
siglos XIX y XX. Desde la re-union en torno a un limite difracto que une y

separa la distancia maxima, la lucidez que se situa y mide desde los limites,

17 Sécrates y la Tragedia. El nacimiento de la tragedia, NIETZSCHE, F. Alianza, Buenos Aires, 1995. Trad. de
Andrés Sanchez Pascual
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Jjunto con la proximidad gratuita; esencia del placer de los sentidos y la
percepcion del cuerpo-mente inconsciente® surgen incesablemente
movimientos artisticos contemporaneos y su afinidad por auto-reflexionar

sobre sus propios limites, sobre sus propias herencias historicas.

Tanto en las disciplinas artisticas tomadas - de un modo simplificado -
aisladamente, como en los intentos de consecucion de un arte total que
subyacen en muchas manifestaciones artisticas contemporaneas, la
influencia de la constante re-proposicion de la sabiduria de los limites y de
la pluralidad originaria del arte en su re-unidén apolinea y dionisiaca, se hace

patente; esta latente.

Por ejemplo en la arquitectura, a partir de 1966, fecha de publicacion de
“Complejidad y contradiccion en la arquitectura” (Robert Venturi) muchos
arquitectos se vieron liberados de los rigidos imperativos de la geomelria
rectilinea del movimiento moderno y se dedicaron a buscar, durante la
siguiente decada, una formula de compromiso entre las demandas de la
sociedad y el seductor canto de sirena de la historia. EI posmodernismo
resultante, aunque un bastante superficial en sus referencias al pasado,
logro derribar la barrera intelectual que separaba lo contemporaneo de lo

premoderno”.

La sensualidad y el erotismo provocativo pasan a constituir el nucleo del
ideario estético de las artes figurativas. Los jovenes pintores del final del
siglo XIX intentan registrar “impresiones”; provocar “impresiones”, en una

busqueda del acontecimiento artistico, del suceso artistico, que va mas alla

18 El nacimiento de la filosofia en Grecia. Viaje al inicio de Occidente. ONATE Y ZUBIA, T. Dykinson 2004. Pag
116
19 New Forms. La arquitectura de los noventa. JODIDIO, P. Taschen. Pag 7
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de la construccion de un producto concreto, de una cosa ¢ artefacto

estético.

g
5

Banistas de Filadelfia. Renoir. 1887. La tela levanté una polémica mayuscula; el desnudo, fuera de los
motivos religiosos 6 mitolégicos, no era aceptado por la sociedad.

En la revalorizacion anteriormente mencionada que surge respecto al
concepto de unidad de las artes propugnada por el musico Wagner y el
pintor Runge - en torno a la poesia y la musica - subyace como es sabido la
exégesis que hace Nietzsche sobre el nacimiento de la tragedia griega. Y
pese a que entre los objetivos del presente trabajo no se encuentra el de
extender la trazabilidad de la estética de lo apolineo y lo dionisiaco en las
vanguardias musicales del siglo XX con profusidon y en detalle, resulta
ilustrativo ver como tanto en la re-proposicon de la musica popular
rescatada del sentimentalismo romantico que realizan artistas como
Shostakovich, Dvorak, Prokofiev, asi como en las experiencias de las
vanguardias serialistas, de la musica aleatoria y el dodecafonismo, el interés

por un arte total no es idéntico a la simple yuxtaposicion de disciplinas

15



artisticas de manera sincrona, igual que la mezcla de estilos en los dialogos
platonicos no es sinébnimo de totalidad sino mas bien de parcialidad®, antes
bien, a lo que se tiende es a una actitud que pretende destacar la
experiencia musical como algo mas importante que la obra, 6 el producto

artistico conseguido.

En la literatura, en la poesia, en la re-creacién del yo-naturaleza de J.Joyce,
en el teatro de B.Brecht, hasta en el propio auge del género critico dentro
del mundo del arte de los siglos XIX y XX, en todos éstos casos es posible
percibir la herencia respecto a ésa busqueda del acontecimiento artistico,
del acto estético total que provoca la union de lo apolineo y lo dionisiaco. Es
mas, como se ha dicho sobre la transvaloracion de Nietzsche en lo
metafisico, el desasosiego que producen las vanguardias del arte no es
meramente perceptivo; no es una respuesta personal a la obra lo que se
entiende aqui por provocar un acto artistico. Lo que se ve perturbado es un
conjunto de creencias culturales profundamente arraigadas que subyacen
tras una cierta vision de la realidad y el arte: creencias sobre el orden, la

armonia, la estabilidad y la unidad.

8. El arte popular

Desde otro angulo es interesante exponer, con la previa advertencia de que
tal exposicion se hace sobre todo con propositos interpretativos, una
determinada herencia que es posible advertir desde la concepcion de
proximidad histérica de Nietzsche, anteriormente mencionada, hacia algunos

analisis contemporaneos (si bien de estilo mas sociolégico y antropoldgico)

20 Lo que le debo a los antiguos: El crepusculo de los idolos, NIETZSCHE, F. Alianza Editorial. Madrid 1992. Trad.
Sanchez Pascual. "Platon entremezcla, a mi parecer, todas las formas del estilo, con ello es un primer décadent del
estilo”.
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de la actual sociedad post-industrial, caracterizada por la globalizacién
econdmica. En éste sentido, la comparacion del capitalismo actual con una
nueva edad media® nos interesara especialmente para comprender mejor
los derroteros del arte contemporaneo.

En efecto, cuando la comercializacion es concebida en si misma como una
obra de arte, cuando el turismo encarna a la vanguardia teatral de la
construccion social de la realidad, y la hegemonia de la imagen en la
articulaciéon semantica del arte se convierte en el medio de poner la cultura
al servicio de la racionalidad neomoderna; cuando ascienden por la cultura
los tentaculos con los que nos aprisiona la - cada vez mas - totalizante
conquista de todos los espacio-tiempos por parte de las relaciones de
produccién del capitalismo medieval, los derroteros del arte se giran
necesariamente hacia lo popular; pero justamente en un sentido que le
permite escapar a la mitologia del entretenimiento, que le permite poner en
cuestidon el sentido tragico de la vida; que le permite poner en escena a la
muerte, la inmediatez de lo vivido, escapando de cualquier positivacion
musical-pitagorica de la experiencia artistica que, a menudo, se cuela por
los resquicios de toda revolucidn del lenguaje artistico para facilitar su

deglucion por parte de la mitologia del entretenimiento.

¢Es Damien Hirst el verdadero estafador o lo son ésas casas de subastas,
critcos mas O menos influyentes, propietarios y artistas auraticos que
siguen jugando el juego sublime de la verdad revelada y coquetan con los
ultimos vestigios de la religion romantica y grandilocuente del arte™. En una
época en la que saber y poder son las dos caras de una misma moneda y

en la que /a cuestion del saber es mads que nunca la cuestion del gobierno”

21 La nueva edad media, VV.AA. Alianza. Madrid 2004.
22 Articulo: La comercializacion como obra de arte. E1 Pais 15/11/2008. Manuel Ruiz Zamora.
23 La condicién postmoderna. LYOTARD, JF. Trad. Mariano Antolin Rato. Planeta. Buenos Aires 1993. Pag 24.
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la reaccidon frente al "arte de Estado” 6 al arte elitista que desarrolla en
realidad ambas vertientes de la mitologia del entretenimiento: la dirigida a la
sociedad del trabajo y la destinada a las vanguardias de la burguesia,
proviene necesariamente de una percepcion del arte como algo mas
discreto y efectivo, descargado de transcendencia y mas proximo, tal vez, al
significado que tuvo la palabra en el mundo clasico. De otro modo, la fiebre
por la construccion de museos, basada en una razén muy clara: las grandes
catedrales del pasado son poderosos simbolos de la riqueza o importancia
de las ciudades europeas, pero hoy dia la cultura ha reemplazado a la
religion como simbolo mads obvio del éxito podra seguir deglutiendo,

derritiendo a todo lo que se mueva alrededor suya.

9. Conclusion

Aunque el presente trabajo no esta realizado con el objeto especifico de
desarrollar una tesis ni por tanto llegar a ninguna conclusion diferenciada,
sino que mantiene un tono expositivo abierto e interpretativo, la
consideracion de lo apolineo y de lo dionisiaco como un eje central sobre el
que interpretar y representar las tendencias del pensamiento estético y
artistico contemporaneo es de sobra conocida, y la produccion en torno a la
potencialidad heuristica que tiene el pensamiento nietzscheano tanto para la
critica del arte, como para la historia del arte y las manifestaciones
propiamente estéticas, es lo suficientemente prolija como para poder
asegurar su vigorosidad pese a que éste hecho no sea expuesto en forma
de tesis concreta, que quiza resultaria excesiva para trabajos como éste. Es
indudable que la estética nietzscheana de lo apolineo y lo dionisiaco se

sitia como una de las referencias indispensables para la comprension del

24 New Forms. La arquitectura de los noventa. JODIDIO, P. Taschen. Pag 83
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arte contemporaneo.
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